L’empire de
la simulation

PAR KEVIN ROBINS *

Pendant 150 ans, la photographie chimique a tenu un réle particulier en tant que
représentation de la réalité, mais cette position est maintenant remise en question.
Avec I’émergence de la nouvelle image et des technologies de I’'information, de
nouvelles perspectives culturelles politiques et philosophiques s’ouvrent autour et

au-dela de la photographie.
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Quelle est cette nouvelle "irréalité
si dérangeante ? Pour les consomma-
teurs, elle ne pose pas probléme : se
profilent de nouveaux produits, tels que
le systéme Photo CD co-produit par
Kodak et Philips ou les enregistreurs
d'image DAT proposés par Aiwa et
Casio, qui annoncent la convergence
des technologies de la photographie et
du film et la généralisation de l'image.

LA POST-PHOTOGRAPHIE

Cependant, sous une forme plus
sophistiquée, ces nouvelles technologies
de l'image électronique deviennent des
éléments des réseaux informatiques, et
participent & l'industrie et au marché de
l'information. Le produit image-informa-
tion, sous la forme de signaux digitaux
électroniques, s'ouvre des possibilités
quasiment illimitées de fabrication, de
manipulation, de conservation et de
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transmission. [l devient de plus en plus
aisé d'allonger la portée de “la vision
photographique” grace & la détection &
distance et & la fabrication d'images
radar, micro-ondes, infra-rouges, ultra-
violets et méme ondes courtes.

Savoir enregistrer des photogra-
phies ou d'autres images visuelles sous
la forme d'informations digitales, rend
également possible d'inverser le proces-
sus et de créer des informations qui pro-
duiront ou simuleront une image ex
nihilo, en quelque sorte.

Cette image "réaliste”, produite &
partir d’applications mathématiques
copiant la rédlité, constitue le dévelop-
pement le plus troublant de cette post-
photographie. Au laboratoire Média du
MIT, l'exploitation futuriste se centre sur
la création informatique d’hologrammes
et sur la réalité virtuelle d'un univers
artificiel. En 1995, le premier Salon mon-
dial de la Réalité Virtuelle doit s'ouvrir &
Osaka au Japon. Le réel et l'irréel se
mélent, donc. Que penser de cet espace
de la nouvelle image, de cette con-
fusion ?

LES TECHNO-CONQUISTADORS

Pour certains, pas de problemes les
nouveaux univers sont colonisés comme
de juste... Photographes de chenilles, ils
se voient soudain doués d'ailes de
papillons et pénétrent dans une hyper-
réalité imaginative... “libérés de leur
contrainte perpétuelle, celle de devoir,
par définition, enregistrer la réalité des
choses, celle qui se produit vraiment”. (1)

Lordinateur devient le moyen de dif-
fusion ultime, qui peut simuler et donc
contenir ou devenir tous les qutres
moyens ; et la création d'images fait par-
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tie de son domaine multimédia. Il est
possible “d'envisager la destinée entiére,
non seulement des arts visuels mais
aussi de la communication humaine en
générale, conduisant & cet instrument
Prométhéen de représentation.”

Le techno-conquistador, le voyageur
hi-tech, ne peut alors qu'éprouver de la
jole.

Selon le programme d'Imagina 91, le
Dixiéme forum de Monte-Carlo sur les
Nouvelles Images (30 janvier - 1 février
91), on peut "s'immerger physiquement



dans des espaces symboliques, visuels,
sonores et tactiles totalement compo-
sés”. La technologie digitale nous
donne” accés & un nouvel univers, une
tabula rasa.”

LA FIN DE L’AUTHENTIQUE

A l'inverse de cette admiration
béate, d'autres réflexions philoso-
phiques, épistémologiques, ontolo-
giques se font jour, plus graves, sur la
transformation de la photographie. Car
ce changement a concerné le statut et
l'importance de l'information dans notre
culture.

La photographie est devenue que-
lque chose que l'on peut appeler une
information-image : décomposable afin
de révéler davantage d'informations et
recomposable afin de créer de nou-
velles significations. Ainsi dans la scéne
de "Blade Runner” ou Deckard, & l'aide
de la technologie digitale, augmente et
scrute un espace d'information photo-
graphique afin de capter I'image d'un
réplicant fugitif...

Cette approche instrumentale est &
confronter avec la tentative anachro-
nique et désespérée de Rachael, le
réplicant, de se cramponner & I'idée

d'une photographie (fausse), seul lien &
sa mémoire et & son identité.

Les technologies digitales remettent
en question la nature et la fonction de la
photographie/image en tant que repré-
sentation. “Les seuls outils informatiques
utilisables pour 'artiste, comme ceux du
traitement de I'image, la visualisation,
la simulation et la communication par
réseaqux, sont des outils pour changer,
déplacer et transformer et non pour
fixer, l'information digitale. (3)

Et ce sans traces et de maniére invi-
sible | Le numéro de Février 1982 du
National Géographic est devenu un
exemple classique : sur une photogra-
phie, les pyramides de Gizeh ont été
électroniquement rapprochées les unes
des autres afin de pouvoir figurer sur la
couverture. Le statut du document pho-
tographique comme preuve est donc
remis en question. De nouvelles pers-
pectives s'ouvrent pour la fabrication de
faux et pour la désinformation. La rela-
tion entre l'image photographique et le
"monde réel” est pervertie, “laissant le
concept problématique de la représen-
tation en miettes... et déstabilisant le
lien que I'image entretient avec le
temps, la mémoire ou I'histoire.” Cela
représente une “transformation fonda-
mentale de la structure épistémologique
de notre culture visuelle.” (4)

UNE REALITE DE SUBSTITUTION

Par la problématique d'une relation
référentielle ou indexale & la réalité, le
nouvel espace de l'image prend une
autonomie accrue. Quelle est sa natu-
re ? Comment et ou existe-t-il ? Et pour-
tant, les images informatiques “existent
de fagon informelle dans un espace
intuitif avec d'autres objets visuels : elles
proviennent d'un espace formel dans la
mémoire de l'ordinateur.”

Cette dislocation de l'image et de sa
référence “renforce sa perception
d'objet en lui-méme... Elle se présente
comme une nouvelle forme de connais-
sances.” (5) Il devient possible de simu-
ler une réalité de substitution, une
hyperréalité synthétique qu'on peut dif-
ficilement différencier de notre réalité
conventionnelle, et qui menace de
l'éclipser.

Notre relation inconfortable avec
'image n'est pas tout & fait nouvelle car
la photographie a toujours entretenu
une inquiétude sur notre perception du
monde réel. La photographie a toujours
promis de nous emmener au-deld de la
vision, de révéler des réalité secrétes, de
nous faire pénétrer dans “I'Invisible et
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I'Inconnu.” (6) Néanmoins aujourd’hui,
l'image semble avoir pris une autorité
nouvelle et illimitée, comme si le monde
réel s'était effondré et avait été rempla-
cé par un double fantomatique, une
simulation immatérielle. Il est donc
nécessaire d'envisager les systémes et
les technologies de I'image d'un point
de vue social et culturel.

UN MONDE DE SIMULATION

Nous vivons maintenant dans une
culture de la simulation : les images pro-
liférent indépendamment de leur signifi-
cation et de leurs références dans le
monde réel. Notre existence se remplit
d'interactions et de négociations avec
les images et les simulations qui ne ser-
vent plus d'intermédiaires. Nous articu-
lons notre identité en nous accordant
avec l'image plutét qu'avec la réalité.

C'est la Société du Spectacle qui a
été si puissamment décrite par Guy
Debord dans les années soixante. C'est
l'univers de 1'hyperréalité décrit dans
I'ceuvre de Jean Baudrillard dans les
années soixante-dix et quatre-vingt.
C'est la réalité artificielle du simulacre,
comme Disneyland par exemple.

Le point culminant de cette tendan-
ce est observable dans le projet d'Envi-
ronnement de la Réalité Virtuelle lancé
originellement par la NASA et l'armée
américaine, et développé sous forme de
jeux d'imagination de la Réalité
Virtuelle et de parcs d'attractions.
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Des sociétés japonaises telles que
Sharp, Mitsubishi et Sanyo auraient
déja fabriqué des prototypes préts & étre
lancés. Dans ces systémes de réalité vir-
tuelle, un environnement visuel interac-
tif et multisensoriel simule l'expérience
d'une projection dans un autre espace :
"Nous avons une image complétement
synthétisée et nous pouvons en faire
partie.” (7) Nous pouvons nous projeter
dans l'image, ouvrant ainsi un tout nou-
veau monde & conquérir.

Ce nouvel espace veut étre considé-
ré comme un impératif culturel plus
vaste, un impératif de la culture occi-
dentale, cela s'entend ! 1l s'insére dans
le contexte des autres aventures techno-
logiques, telles que le développement
de l'intelligence artificielle et de la vie
artificielle (par les manipulations géné-
tiques). Toutes ces “entreprises héroi-
ques” sont inspirées par le désir promé-
théen de créer un nouvel ordre des
choses “plus élevé" : on y repére un rejet
de la réalité brute et confuse. Elle lui
substituent une réalité fabriquée, une
réalité cybernétique : une réalité pro-
grammeée "plus réelle” que la réalité
qu'elle a programmée.

L'image devient omniprésente et
absolue, recouvrant d'autres domaines
d'expérience. Or court-circuiter une réa-
lité plus ancienne, bouleverse souvent,
voire détruit des certitudes établies
quant & la durée temporelle et & 1'orien-
tation spatiale. En effet, les distinctions
traditionnelles ou conventionnelles
entre l'original et la reproduction entre
le réel et l'irréel s'estompent. De nou-
veaux modes de contréle apparaissent,
dés lors. L'image, comme nouvelle
norme “favorise une relation fétichisée
avec la simulation, considérée comme
réalité propre, basée sur la capacité de
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contréler, dans le domaine de la simula-
tion, ce qui auirefois échappait au
contréle.” (8)

UNE CULTURE DE SURVEILLANCE

Les nouvelles technologies de
I'image donnent la suprématie grace au
pouvoir de simulation, gréace & la créa-
tion d'une culture de la surveillance
généralisée. La surveillance a toujours
été lie au développement de la photo-
graphie : en étant photographiées les
choses “contribuent qu systéme de
I'information, elles entrent dans des sys-
témes de classification et de conserva-
tion”, elles font partie d""un dossier inter-
minable” qui ouvre de nouvelles possibi-
lités de domination. (9)

Un progres fondamental dans I'his-
toire de la surveillance photographique
a été l'extériorisation de la vision par la
reconnaissance aérienne et l'espionna-
ge. Ce qui a démarré au 19éme siécle
avec des ballons dirigeables équipés
d'appareils photos, se poursuit mainte-
nant & 'aide de satellites de surveillance
permettant 1'observation de toute la pla-
néte. Douze satellites espions militaires
couvrent actuellement 1'Trak et le Kowett,
et nous savons que pas un centimeétre
carré de 1Trak n'échappe au contréle et
que tout ce qui bouge est détecté. Les
satellites de reconnaissance photogra-
phiques KH-11 et KH-12 percoivent des
détails de 15 cm sur la surface de la
Terre et "observent” gréace & des procé-
dés de détection infra-rouge et multi-
spectral.

UNE VISION SANS REGARD

Ce sont les militaires, avant tout, qui
ont entretenu cette culture de la sur-
veillance. Les appareils photogra-
phiques & ultra-haute résolution et les
autres technologies de détection & dis-
tance correspondent & leur besoin insa-
tiable de renseignements. Les technolo-
gies digitales du traitement et de la
manipulation de I'image proviennent de
leur besoin d'interprétation. Les simula-
teurs et les environnements de réalité
virtuelles sont liés & leur besoin de mai-
triser le milieu. Sans les militaires, il n'y
aurait pas de révolution de l'image.

Cette militarisation de l'image a été
magistralement expliquée dans la
Guerre et le Cinéma de Paul Virilio. (10)
Virilio associe les besoins des militaires
en images et en technologie de l'infor-
mation aux techniques de la guerre du
20éme siécle.

L'étendue et la rapidité de celle-ci
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nécessite de nouveaux moyens pour
accéder aux forces ennemies et & leurs
activités. L'observation visuelle directe
doit donc céder la place & des moyens
d'observation télescopiques, automati-
sés, doués d'une vision sans regard. Le
probléme alors est de “traiter des don-
nées simultanément dans un environne-
ment global, mais instable, ot I'image
est la forme d'information la plus
concentrée mais aussi la plus stable.”
(p71). Les technologies de l'information
et de l'image doivent évoluer afin de
permetire que tout soit détecté et connu
" tout moment et en tout lieu”.

Cette vision qui s‘opére & l'aide de
moyens automatisés est associée &
l'irréalité de la guerre et de la bataille
causée par la simulation. “"Ayant perdu
l'espace matériel” écrit Virilio, “le strate-
ge de la guerre totale, dans son bunker,
subit la perte du temps réel, se trouvant
soudain coupé de tout engagement
dans le monde ordinaire”. La guerre est
“irréelle”, elle existe gréce "& une
ambiance de technologie permanente
dépourvue de tout substrat” (p 65-66). La
surveillance et la simulation s'entretien-
nent mutuellement ; elles sont au cosur
des conditions de vie moderne : boule-
versement existentiel et désengagement
moral. La logique de cette situation est
rarement remise en question.

LA PRETENTION UNIVERSALISTE DE
L’OCCIDENT

L'idée la plus répandue est que
comme d'autres innovations technolo-
giques, ces systémes électroniques servi-
ront & mettre en valeur le potentiel
humain, qu'ils créeront de nouveaux
modes de vision, des univers alternatifs.
Ce "progrés” est associé & des processus
d’universalisation : l'ordinateur est pré-
senté comme un outil universel et les
images qu'il produit sont des moyens
d'expression universels. La science et la
technologie seraient censées étre au-
dessus et aqu-deld du particularisme cul-
turel. La derniére génération des techno-
logies de l'information et de la cyberné-
tique représente |'aboutissement de cette
trajectoire.

Mais dans ce projet libre de toute
valeur, n'est-ce pas la culture occidenta-
le qui se fait passer pour facteur de mo-
dernisation et d'universalisme ? Deux
perspectives ont fagonné et distingué la
culture et l'identité occidentale : la pre-
miére est le principe de la rationalité
scientifique et technologique : "la culture
occidentale moderne est , en bref, la cul-
ture rationnelle, qui se rationalise et qui



est consciente de sa rationalité, par
excellence.” (11)

La deuxiéme est la rencontre impé-
riale et post-impériale avec d'autres cul-
tures. Dans cette rencontre, 1'Occident a
toujours refusé de reconnaitre sa propre
différence et sa particularité afin de jus-
tifier sa domination sur la base de la
supériorité et de la vérité universelle de
ses valeurs et de ses projets. La rationa-
lit¢ technologique a été le vecteur de la
justification et de la légitimation de cette
hégémonie culturelle occidentale. Mais
dans le contexte d'une mondialisation
croissante, nous assistons & des confron-
tations culturelles directes encore plus
intenses qui menacent souvent les pré-
tentions universelles des valeurs occi-
dentales.

Cultures et identités constituent des
problemes politiques fondamentaux de
notre époque et il y a une tendance
facheuse & désavouer le caractére cul-
turel et politique des technologies. Nous
devons garder & l'esprit que les techno-
logies n'ont jamais été une force neutre
dans l'histoire. Les vieilles technologies
photographiques n'étaient jamais
neutres. 1l est difficile de croire qu'il en
sera autrement avec les nouvelles tech-
nologies électroniques digitales.

L’IMAGE ET L’EMPIRE

Limpérialisme de l'image, entraine
la prolifération hyperréelle d'images,
mais aussi leur mobilisation et leur
incursion dans d'autres cultures. Durant
'Empire, l'image a servi & contréler et &
identifier les populations étrangéres. De
la photographie anthropologique du
19&me siecle & la reconnaissance photo-
graphique actuelle du Moyen Orient,
l'observation et la domination ont tou-
jours été étroitement liées. Cette vision
scientifique et omniprésente, c'est le
regard de I'Occident. Les images photo-

graphiques ont témoigné des explora-
tions coloniales ouvrant de nouvelles
frontieres (de 1'Asie et de 1'Afrique,
jusqu'd la lune et & l'espace interplané-
taire).

Maintenant, l'image et la réalité sont
devenues plus que jamais indépen-
dantes. Limage elle-méme est devenue
la substance insaisissable d'un nouveau
monde, un monde virtuel, et les nou-
veaux techno-explorateurs la contem-
plent comme Cook doit avoir autrefois
contemplé la "tabula rasa” de Botany
Bay. Ne nous laissons pas séduire par
I'altérité technologique de ce nouveau
monde l'image et de la simulation
jusqu'd ignorer ses implications déter-
minantes pour les autres cultures et
pour l'ancien monde impérialiste qui est
loin de toucher & sa fin.
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Le "COLLECTIF" nouveau est arrivé

La revue "Collectif (Mouvement syndical et dynamique sociale)" vient de
faire paraitre son douziéme numéro. Le sommaire est en partie
consacré a la préparation d'une "rencontre pour le renouveau du
syndicalisme", qui devrait rassembler un millier de militants de
toutes confédérations, le 15 juin. On trouve donc dans la revue
plusieurs textes de fond pour amorcer la discussion : sur 'élaboration
et la logique des revendications ; sur les luttes et la gestion
démocratique de l'action ; sur la contribution du mouvement syndical
a I'évolution de la société.

Les autres rubriques de la revue comportent une enquéte sur les
accords signés chez Bull a Angers, et qui autorisent le travail de nuit
des femmes (avec présentation des points de vue de la CFDT,
signataire de l'accord, et de la CGT qui 1'a combattu). On trouvera
aussi des entretiens avec des militants d'entreprises fabriquantes
d'armes, a propos des préoccupations que la Guerre du Golfe a pu
faire naitre (ou non...) chez les salariés de ces entreprises. A retenir
encore un solide article d'information sur les retraites : leur histoire,
les enjeux actuels, la perspective européenne, ...etc

Pour tous ceux que la revue intéresse : le numéro coiite 30 francs.
L'abonnement pour quatre numéros (la parution est a peu pres
trimestrielle) coiite 120 francs. Et 1'adresse : Collectif, BP74, 75960
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